odria haber sido un fan desquiciado,
un loco simpitico. Todo empezé en
1988. Cuando Fernando Kabusacki
dejé Rosario, los estudios de Ingenierfa, sus
bandas de rock y viajé a Inglaterra con un so-
lo objetivo: conocer a Robert Fripp, uno de
los guitarristas mas virtuosos del mundo, lider
anda de rock progres
trabajo, sin contactos, sin nada.
6n que le dictaba que ¢l
que trabajar con aquel masico inglés. Al
dia siguiente de haber llegado a Londres bus-
<6 la direccion de la discogrifica en uno de los
clepé de Fripp. Y alli dej6 una carta en la que
icamente, que habia viajado
desde la Argentina para trabajar con ¢él. Una
semana después recibio la respuesta de Fripp,
De puiio v letra de Fripp. Asi, con apenas 23
anos, Fernando Kabusacki comenzd sus estu-
dios en Guitar Craft, la escucla que dirige el
» british, trabajé como su asistente y lo
opa y Es
Unidos de los combos Robert Fripp & the
League of Crafty Guitarists y Robert Fripp &
the Orchestra of Crafty Guitarists, ensambles
musicales en los que han llegado a participar
mis de
Hoy, de regreso en la patria, Kabu ~como lo co-
nocen en ¢l ambiente- es uno de los principales
exponentes de la nueva mi

X cléctricas, achist
0s como solista pero,
seglin cuenta, prefiere b a grupal.
“Fripp siempre di entre los
miisicos y no en cada uno”, invoca su mantra.
La lista de colegas locales con quienes grabo v

Se fue
Apcnas con la int

explicaba, sinté

ados

n misicos en escena.

ca instrumental ar-

as y sin-

¢ que lan

toch ¢en vivo es extensa: Juana Molina, Charly
Garcia, Mono Fontana, Fernando Samalca, Ale-
jandro Franov, Maria Eva Albistur, Francisco
Bochatdn, Flopa. En ese ranking se cuelan otros
nombres que denotan que Kabusacki jamas se
queda quicto. Ni en un solo lugar: The Berlin
Guitar Ensamble, The Electric 0s, Cali-
fornia Guitar Trio. Pero lo que mas llama la
atencion ¢s la cantidad de mi
que figuran en su orial. De hecho, no es de-
satinado aventurar g ) € Mds co-
lo en Japon que en la Argentina.

¢{Como surgid la oportunidad de tocar alli?
Fue mdgico. Santiago Vizquez —fundador del
grupo de percusion La bomba de tiempo- me
contd que habia conocido a un japonés que dis-
tribuia discos de musica latinoamericana alld, asf
que decidimos mandarle algunos trabajos. Esa
persona se los mostrd a una periodista que, a su
¢ los llevo a Seiichi Y:
do musico japonés. Y le encantaron. Nos con-
vertimos ¢n hermanos a la distancia con Yama-
moto, Yuji Katsui v otros colegas nipones. Ya
viajé mds de siete veces, como solista, y el reci-
bimicnto es increible. Una vez, un japonés me
dijo: “Después de Piazzolla, vos sos ¢l misico
. iNo lo pue-

do creer! La gente me para por la calle, los mi-

S

COS Japonces

MAmoto, un conoci-

argentine més conocido en Jap:

sicos me respetan muchisimo. Lo que me pare-
s interesante es que alli hago una musica
d no podria. La misica es algo que no ge-
nera el misico solamente, sino que se hace jun-
to con ¢l pablico. Y lo que hago en Japon lo ge-
nera la audienci

ha.

de alld por cémo es
:Como definiria ese estilo?
La etiqueta que suclen darle es japanes

impro-



CULTURA « Misica

Pisation, pero ¢s una masica que no estd
llada en ningin género, es muy libre, muy
abierta, imposible de definir. Ademis, es resulta-

ene

os con los

ario con mi

aun esc

do de
que ni siquicra podés hablar, no podés pautar
absolutamente nada, ni podés comentar como
estuvo ¢l concierto al terminar.

Entonges, la co-
nos saluda
incre-

Municacion es cien por cien musi
mos, subimos al escenario v tocamo:
ibl
{Y cree que aqui no se aceptaria una
formulacién similar?

Creo que ¢l pablico argen
ar la miisica pero culturalmente, en lo

La musica sucede sin hablar.

10 es muy abierto v

sabe apreci

musical, le faltan algunos eslabones para aceptar
que otras cosas diferentes son posibles v vilidas
también. Me imagino que la respuesta aqui seria

tildarnos de locc vez de escuchar y pensar
qué estamos diciendo con la misica. En Japo
siempre hubo mas acceso a un monton de cosas.
Aunque, ml vez, ahora acd esté ﬂu.c.dltmln lo

nternet, aunque

mismo graci
habiendo mucho prejuzgamiento, mucho
casillamiento.

¢Nos quedamos siempre en lo mismo?

Si. Y también hay ambientes que conocen csa
musica pero son demasiado eruditos v, si hacés
algo que no es deforme, les parece malisimo. A
veces, COn NS amigos Japoneses 1ocamos unas
musicas que son hermosas y muy simples:
todo es cuestion de tocar mal v salir a estrangu-
lar gallinas!

ento que si-

€l

ino

IMAGEN Y SONIDO

Dicen que la musica de Kabusacki es cinemato-
grifica, que inspira imdgencs... Tanto, que tras
grabar su disco The planet ¢l masico decidio
convocar a veinte artistas para que cada uno ge-
nerara una picza visual relacionada con las can-
ciones del disco. Asi nacié The planet movie, un
proyecto que gand el premio a mejor filme e
mental en ¢l Festival de Cine de La Habana
algo distinto, desde di-
bujos animados hasta filmaciones con efectos o
cosas mds abstractas. Quedé una especie de
collage que se edito en Japon™, destaca,

El mismo se relaciona con la imagen de distin-
135 Maneras: a v graba bandas de sonido pa-
ra cortos animados que ya existen, como ¢l caso
de Claustripolis, que formari parte de un largo-
metraje producido por el dibujante Caloi; otras
veces simplemente observa como su musica es
transformada en lenguaje visual, como sucedio
n The planet. Pero la mayor parte del tiempo
zar peliculas mudas en los

5

se dedica a mu
ciclos de cine de Fundacion Malba v en |
teca (el programa de ©
do Martin Pena vy se transmite en las nndrub.l-
das de Canal 7) junto a la National Film Cham-
ber Orchestra, banda que fundo en 1991,

{Como empezd a musicalizar peliculas?

La idea se me ocurrié cuando vi un folleto en el
que contaba que eso hacia John Zorn (compo-
sitor y saxofonista estadounidense) y pensé que
yo también podia. Empecé a armar funciones de

32 # Clase Ejecutiva

Fouos: Aetosio Pirta

en vivo en Rosa-
wtonees, Fernando
Martin Peda me propuso musicalizar otras peli-
culas en ¢l Atlas Recoleta. Me sugin6 hacer Nos-
Seratn, de modo que llamé a Mono Fontana.
Fue un éxito increible: hicimos dos funciones
n localidades agotadas. No lo podiamos creer.
Me gustd tanto que, a partir de ahi, empecé a
hacerlo todo el tiempo, hasta ¢l dia de hoy. |
pasaron casi 20 anos! Después, Pena mudo la
propuesta de Filmoteca Buenos Aires al Malba y
segui con €l

¢En qué momento nacio la National Film
Chamber Orchestra?

Scgin la pelicula que me tocaba musicalizar yo
iba invitando a distintos masicos. Una vez, creo
que fue para hacer Nebleza gaucha, invité a Jua-

dibujos animados con misi
rio, y a la gente le encanté,

 ya

Al-

na Molina, a Martin [annaccone y a Mar!
mada. sayando v dije, en broma,
que nuestra banda se llamaba la National Film
Chamber Orchestra. Me parccia un nombre
pomposo y graciosa para referirme a cuatro gire-
mados ensayando en un depar Y que-
dé. A veces somos dos y a veces toco solo, pero
también pensé que en una orquesta de cimara
SON tres © Cuatro tipos, asi que no estd tan mal
tampoco que nos denominemos asi.

¢Pero la banda no tiene elenco estable?

En este momento, por un tema de afinidad y
practicidad, estoy tocando todo ¢l tiempo con
Matias Mango. Tenemos una versatilidad que
nos permite r desde peliculas de gauchos
hasta peliculas chinas: como yo uso sintetizador
de guitarra y €l teclado, podemos hacer cual-
quier sonido. Lamentablemente, hay muy pocos
muisicos que entienden esto de tocar la pelicula
como si fuera una partitura. Porque la musica
no estd en segundo plano si bien responde a la
pelicula todo el tiempo: muchas veces, se ponen
a tocar v salen cosas buenisimas, pero no se dan
cuenta de que en la pantalla cambié la escena,
0, al contrario, estin todo el tiempo mirando
los sonidos. Tenés que tener una forma de tocar
ar nada, solamente
pelicula, vy son pocos los misicos que pueden
hacerlo. Por ¢so vuelvo a convocar a los que
pueden hacerlo, como Charlyy Fito.

{Y como es la dindmica de trabajo: ven las
peliculas con anterioridad y ensayan o es
todo improvisado?

Es todo improvisacion. La primera vez que mu-
sicalicé Nosferatn, con Mono Fontana, hicimos
ensayos, pautamos algunas cosas y después nos
dimos cuenta que era mas
petando las pautas que respetar la pelicula, asi
que dejamos ese método de lado y de
improvisar. A veces, cuando musicalizamos en
Filmoteca llegamos al estudio y no sat
de qué género es la pelicula porque ni ¢l pro-

Estibamos ci

en la que no necesites mi

incomodo estar res-

mos ni

ductor lo sabe. Y se convierte en un ejercicio de
velocidad de respuesta increible. A veces no te-
nemos idea de qué trata la pelicula porque los
intertitulos estdn en alemin o en francés v toda-
via no esti ¢l doblaje. Una vez hicimos una se-
mana de cine chino: como los dlalng,us no esta-
ban traducidos, no sabiamos quién era quién
porque tampoco se veia bien y tuvimos que to-
car uma musica medio neutra porque no sabia-
mos si estaban contentos © no (risas). ¢
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